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Voy seguramente contra la gravedad cientifica que un congreso de literatura debe
tener, pero no puedo dejar de manifestar que estas jornadas son para mi de gran emo-
cion. Es la emocidn y el dolor de un viaje que ha sido también un poco una peregrina-
cién y que ha explotado en el momento en que he pisado por primera vez tierra alicanti-
na (he transcurrido ya mds afios de mi vida fuera que en mi pais). Y es la emocion
acumulada en largos afios de meditacion sobre los textos y sobre la historia de Miguel
Heméndez.

El titulo de mi comunicacién desea indicar dos puntos esenciales de reflexién:

1) Un acercamiento a algunos aspectos de las técnicas creativas de la palabra poéti-
ca en Herndndez, partiendo de 1a intertextualidad existente entre su obra y la de Juan de
la Cruz, intertextualidad que, podemos anticipar, es mucho mds intensa de lo que nor-
malmente s¢ imagina'; 2) Una contribucién a una reflexién mas amplia sobre el momen-
to intimo y casi sagrado de la creacién del texto, ese instante en que el texto toma
forma, pero sélo bajo un aspecto especifico: cuando esta forma deriva de otros textos
que preexisten ya «formados». Pero esta comunicacién podria haberse titulado, por
ejemplo, De las Eglogas a la Egloga-menor, o De las Soledades al Abril-Gongorino si
hubiera dedicado mi atencion a la relacién existente entre los textos de M. Herndndez y
los de otros poetas del Siglo de Oro.

Deseo recordar aqui al gran maestro y gran hispanista Carmelo Samona, que pocos
meses antes de su temprana muerte, durante unos examenes orales en la Universidad de
Roma, y tras haber letdo el soneto de E/ Ravo gue no cesa, que dice

Ya de su creacion, tal vez, alhaja

algiin sereno aparte campesino

el algarrobo, el haya, el roble, el pino
. que ha de dar la materia de mi caja.

Ya, tal vez, la combate y la trabaja

el talador con impetu asesino

v, tal vez, por la cuesta del camino

sangrando sube y resonando baja.

Ya, tal vez, la reduce a geometria

& pliegos aplanados quien apresta

el dultimo refugio a todo vivo.

Y cierta y sin tal vez, la tierra umbria

desde la eternidad esta dispuesta

a recibir mi adids definitivo®.



riéndose decia: «Este soneto es de Quevedo. Increible. Aqui hay un error, dice que es de
Hernindez». Y concluyé: «Pero Quevedo habria deseado que fuera suyo».

Y es que la obra poética de M. Hemiéndez es siempre un texto encadenado a otros
textos de la poesia cldsica espaiiola y encadenado también a su historia, a su circunstan-
cia. Y esto cuando nos habla de amor, de sus penas de amor, cuando nos habla de la
guerra, o de la ausencia y de la circel, y también cuando nos habla de la intrascendente
realidad en que transcurre su juventud, como en Perito en lunas.

Miguel Herndndez dice en una de sus prosas liricas:

«el limonero de mi huerto influye més en mi obra que todos los poetas juntos»®,

y yo creo en la sinceridad y veridicidad de esta afirmacién. Pero en su frase aparece
también el otro polo de influencia: los poetas.

La conciencia de Miguel Herndndez de ser un poeta junto con todos los poetas, es
indiscutible:
y cada poeta que muere deja en mano de otro, como una herencia, un instrumento
que viene rodando desde 1a eternidad de la nada a nuestro corazén esparcido (...) lo
que hecho de menos en mi guitarra lo hallo en la tuya. Pablo Neruda y ti me habéis
dado imborrables pruebas de poesia y el pueblo hacia el cual tiendo mis raices
ensancha mis ansias y mis cuerdas»*.

dice en la dedicatoria a Aleixandre de Viento del pueblo. «El pueblo» y «los poetas», «la
realidad» y «la poesfa» en una mezcla que, en Miguel Hernandez, resulta explosiva. El
es un poeta que estéd escribiendo con textos de Géngora, de Juan de la Cruz, de Quevedo,
de Lope, Garcilaso, Neruda, Aleixandre, con el Romancero, y con los Cancioneros. Y en
todo momento sabemos, porque no lo esconde, qué textos estd re-escribiendo, de quién
¢s el instrumento que toca, y cudl es la misica que interpreta. Hay una conciencia clara
en €], al origen de toda su poesia, de que participa en la escritura de un texto que otros, o
&1 mismo, han comenzado y que se debe seguir «formando», modificando, rompiendo,
recreando’.

Tengo que citar aqui un librito de 1974 de Gian Biagio Conte, titulado Memoria
dei poeti e sistema letterario, Catullo, Virgilio, Ovidio, Lucano®, en que hablando de 1a
emoci6n y gozo que experimenta el lector filolégico en el momento en que descubre la
relaci6n entre dos textos, dos contextos, dice que, en €se momento, nace

«el placer de una nueva forma de conocimiento que vence inmediatamente la tenaz
resistencia del texio poético (tan compacto y estdtico come se presenta) y que se
convierte en un conocimiento casi genético, un conocimiento que sigue el movi-
miento formativo del texto, es decir el acto mismo de 1a composicidns.

y concluye:

«No es raro que emocién y placer hayan sido previstos y deseados por el poeta...
con una consciente funcién artistica»’.

1.— En el caso que nos ocupa, jay de mi!, ningin mérito del descubrimiento va
asignado al «lector-filélogo». El hipotexto (para utilizar nomenclatura divulgada por
Genette) se reduce a una obra poética grandiosa por la intensidad pero mindscula por
extensién ya que bisicamente se trata de cuatro poesias (Noche oscura, Cdntico espiri-
tual, Llama de amor viva, y Un pastorcico) caracterizadas ademds por un léxico que
tiende a la repeticién. No sélo esto, sino que casi todo el Iéxico, los sintagmas de esos
gaemitas han gasado a la historia de nuestra lengua como inconfundibles de Juan de la

Cruz a pesar de que pocos de ellos sean invenciones de} carmelita (topamos con un



nuevo juego de intertextualidad: Juan de la Cruz re-escribe el Cantar de los Cantares, y
la poesia de Garcilaso y de cancioneros profanos). Gran parte de este 1éxico y de estos
sintagmas inconfundibles vienen tomados por Miguel Hemdndez y trasplantados a sus
textos, a veces con pequeilas modificaciones, otras con modificaciones substanciales?®,
Pero ¢l trasvase es tan impresionante, la funcién creativa que luego adquieren los seg-
mentos trasplantados de tal importancia (teniendo en cuenta también la grandeza de los
dos poetas) que creo constituye un fenémeno linico en nuestra poesia.

qué bien s€ yo do tiene su manida,
aunque es de noche (JC, 384)

Como ¢l ciervo huiste
habiéndome kerido
salf tras ti clamando v eras ido (JC, 395)

Pastores los que fuerdes

alld por las majadas al otero

si por ventura vierdes

aguel que yo mas quiero

decidle que adolezco, peno y muero (JC, 395)
{AY!, (quién podrd sanarme?

Acaba de entregarte ya de vero (JC, 396)

y todos mas me Hagan,

y déjame muriendo

un no sé gqué que quedan balbuciendo (JC, 396)

Mas ;como perseveras
joh vida! no viviendo donde vives
y haciendo porque mueras (JC, 396)

Apdrtalos Amado

que voy de virelo.

Vuélvete paloma,

que el ciervo vulnerado

por el otero asoma

al aire de tu vuelo y fresco toma (JC, 396)

los valles solitarios nemorosos,

las {nsulas exirafias

los rios sonorosos,

el sitho de los aires amorosos (JC, 396)

la noche sosegada (JC, 397)

la miisica callada
la soledad sonora (JC, 397)

A zaga de tu huella (JC, 397
por eso me adamabas (JC, 398)

y fuiste reparada
donde (4 madre fuera violada (JC, 399)

mas mira las comparias
de la que va por insulas extranas (JC, 399)

En soledad vivia

y en soledad ha puesto ya su nido

y en soledad la guia

a solas su querido

también en soledad de amor herido.
Gocémonos amado

¥ vAmonos a ver en tu hermosura (JC, 399)



Allf me mostrar{as

aquello que mi alma pretendia (JC, 400)
aquello que me diste el otre dia (JC, 400)
en la noche serena {(IC, 400)

Aminadab tampoco parecia (JC, 400,
Descubre tu presencia

y mdteme W vista ¥ hermosura;

mira que la dolencia

de amor, que no se cura

sino con la presencia y la figura (JC, 400}
En una noche oscura,

con ansias en amores inflamada
;oh dichosa ventura! (JC, 400)

y yo le regalaba

y el ventalle de cedros aire daba.

El gire del almeng (JC, 401)

Sin grrimo y con grrimo,

sin luz y a oscuras viviendo (JC, 403)

2.- Algunas de estas lexias y sintagmas de Juan de la Cruz son r«conocibles en los
textos de Heméndez aunque se presenten aistadas, es decir aunque en el texto del que
han entrado a formar parte sean elemento inico tomado de los textos del carmelita,
Veamos algiin ejemplo:

a) Creo que el iinico «Aminadab» de la poesia espafiola lo tenemos en Cdntico
espiritual de San Juan:
Que nadie lo miraba...
Aminadab tampoco parecia;
y el cerco sosegaba
¥ la caballeria
a vista de las aguas descendia (JC, 400,

Heméndez usa este nombre propio en Exequias al ruy-sefior al poeta,
Aminadab 1e puso una mordaza (OPC, 118)

para indicar la mano del quien arroj6 1a piedra que hizo callar para siempre a su canario
cantor.

b) El «ventalle» de Juan de la Cruz en la Noche oscura que tanto ha dado que
hablar por su singularidad

y el ventalle de cedros aire daba (JC, 401)

en Heméndez aparece en la Elegfa - Al guardameta mientras describe una «tirada» del
portero:

Te sorprendio el fotGgrafo el momento

mis bello de tu histonia

deportiva, tumbdéndote en el viento

para evitar victoria,

¥ un ventalle de palmas te aireé la gloria (OPC, 76)".

Los «cedros» se convierten en «palmas», entre «palmeras» y «aplausos», y por lo
tanto el «ventalle» sigue siendo en Herndndez un abanico de drboles pero es también un



abanico por el movimiento de las manos de los espectadores entusiasmados. «Airear»
ademds de la idea de «dar aire» lleva consigo la de publicar a los cuatro vientos, algo en
esta caso la gloria de guardameta. Nada que ver con la religiosidad mistica.

¢} El término «manida» de San Juan", inspira a Herndndez en este mismo poema la
utilizacién de un homénimo en ¢l sentido de manoseado, gastado (aplicado a la cabeza
del portero que ha golpeado contra el palo de la porteria):

«Tu gorra, sin visera, de tu manida testa fue lanzada» (OPC, 76)".

d) El «no sé qué», en San Juan sintagma indicador por excelencia de la inefabilidad
(junto con «aquello»)
Por toda la hermosura
nunca yo me perderé
SiNO por un no 3€ gué
que se alcanza por ventura (JC, 406}

o también, un ejemplo perfecto de iconismo:
un ne sé qué que quedan balbuciendo (JC, 396).

Herndndez lo toma tal cual, combindndolo con el motivo de la «soledad»:

En soledad vivia

y en seledad ha pueste ya su nido

y en soledad 1a guia

a solas su querido

también en soledad de amor herido (JC, 399).

Se fue mi alegria

¥ mi casa estd vacia

v llena de un rno sé qué

;Por qué Soledad se fue
dejindome en soledad? (TTO, 72)

y, sucesivamente, lo transforma en
Mi No §¢ Qué en tu sitio (OPC, 145)
e) La imagen del «ciervo» que en Juan de la Cruz estd en relacidn con los motivos
de 1a herida, de 1a fuga y del seguimiento:

como el cierve huiste,
habiéndome herido,
sali tras ti clamando y eras ido (JC, 395)".

da en Herndndez, en un contexto de seguimiento amoroso-sexual (el poema sc titula
Egloga-nudista):
hallamos en nosotros
una emocién de incontenibles potros:
de ciervo fugitivo
y0, tras ti enamorado, ti de cierva» (OPC, 123",
f) Como en el caso ya visto de «manida» con «adamar» Herndndez usa un homénimo:
por eso me adamabas (JC, 398)

jAy!, jama, campesino!
jaddmate de amor por tus labores! (OPC, 189)

«me adamo en esta soledad viuda» (SMA, 28)',



Otros muchos segmentos de San Juan son utilizados por Herndndez, algunos de
ellos numerosas veces y en «formas» diferentes, pero en ninglin caso como imitacién o
por ¢l puro gusto de la citacién, sino siempre como materia prima formal que inspira
variaciones creativas.

3. La relacién de intertextualidad entre los textos de Juan de la Cruz y los de
Hemandez no se limita a la presencia en estos de lexias y sintagmas aislados. Muchos
segmentos textuales que ya en el hipotexto se presentan en varios pasos y en relacién
con otros segmentos, re-crean en el hipertexto relaciones semejantes pero siempre con
variantes que complican todo el sistema,

Iniciemos el viaje, por ejemplo, desde la estrofa del Cdntico Espiritual

Descubre tu presencia

y mdteme W vista y hermosura;

mira que la dolencia

de amor, que no se cura

sino con la presencia y 1a figura (JC, 400).

que presenta juntos los temas tradicionales y antitéticos de la «visién»f«presencia» y de
la «ausencia»/«dolencia» y la «muerte». Por un lado

Descubre tu presencia

origina un verso de Otofio-mollar:
«descubre su sistema: anatomia (OPC, 120)*

por otro los sintagmas «presencia»/«ausencia»/«dolencia» y la relacion entre sf que ya
se enriquece en el hipotexto mismo:

«Y dice el pastorcico: jAy, desdichado

de aquel que de mi amor ha hecho ausencia

¥ no quiere gozar la mi presencia

y el pecho de amor muy lastimado» (IC, 406)"

se re-presentan numerosas veces en los textos de Herndndez. La presentacion de todo
este material seria no sélo dificil, sino también inoportuna. Veamos pues s6lo algin
ejemplo, empezando con un soneto del periodo entre Perito y Rayo:

No media mds distancia que un otero

entre la gusencia miay tu presencia

y sin embargo, amor, estd mi ausencia
pendiente de tu puerta de romero (OPC, 199).

«Ausencia» y «presencia» forman juntos el segundo verso, y van precedidos por
«otero»; habla de «ausencia mia» (contra la tradicién: tu ausencia, su ausencia) y en el
tercer verso vuelve a aparecer «mi ausencia» en rima con «presencia».

En el segundo cuarteto,

Como muere, doliéndose, ¢l cordero

destetetado y sin madre ni asistencia,

asi, de esta dulcisima dolencia,

de no verte estoy viendo que me muero (OPC, 200).

aparece el tercer elemento léxico «dolencia» en rima, con la repeticién «doliéndose» (en
una figura etimol6gica); y €l cuarto elemento «tu vista» que aparece en ¢l cuarto verso
en un poliptoto y una antitesis que es casi una paradoja. El tema de la muerte estd er
telacidn con el del dolor, de nuevo con la paraddjica relacién «dulzura-dolencia» que

nos devuelve a San Juan de la Cruz, a Ya Llama de amor viva:



1. ;Oh llama de amor viva
que ferngmente hieres
(..
rompe la tela deste dulce encueniro.
2. {Oh cauterio suave!'®
iOh regalada Haga!
;Oh mano blanda! ;Oh toque delicado!
que a vida eterna sabe
y toda deuda paga;
matando, muerte en vida Ia has trocado (JC, 408).

y a la segunda estrofa del Cdntico de San Juan:

Pastores los que fuerdes

alld por las majadas al otero

si por ventura vierdes

aquel que yo més quiero

decidle que adolezco, peno, y muero (JC, 395).

donde tenemos juntos los temas «adolecer» y «morir» en relacién con el de «ver» y con
el motivo temdtico del «otero». Y otros motivos tematicos vienen a juntarse a los ya
conocidos, motivos que veremas aparecer en otros textos de Herndndez. Léxico, sintag-
mas del hipotexto se hacen presentes en el hipertexto. En éste, acompaiidndolos, se pre-
sentan léxico y sintagmas tomados de otros puntos del hipotexto: y todo este conjunto
de segmentos intertextuales, combinado y modificado de muchas formas diferentes,
vuelve a aparecer sucesivamente en el hipertexto. Las relaciones poéticas, la lengua
poética se va creando. En el soneto del que acabo de citar los dos cuarietos, la rima B
estd formada por tres elementos de Juan de la Cruz («presencia», «ausencia» y «dolen-
cia»); Herndndez encuentra, para formar el grupo de cuatro elementos, «asistencia» en
antitesis con «dolencia»; en este grupo sucesivamente podra efectuar variaciones o cam-
bios, o ir aumentando el nimero de componentes (jhasta ocho o mas!). Todos Uds.
estdn pensando ya en el soneto 18 de El silbo vulnerado™:

Una guerencia tengo por tu acento

una apetencia de tu compaiiia

y una delencia de melancolia

por la ausencia del aire de tu vienio™
Paciencia necesita mi tormento,

urgencia de tu amor y galania

clemencia de t1 voz la tuya mia

y asistencia el estado en que lo cuento.
jAy, querencia, dolencia y apetencia

me falta el aire tuyo, mi sustento

y no sé respirar y me desmayo

Que venga, Dios, que venga de su ausencia
a serenar la sien del pensamiento

que me mata con un etermo raye (OPC, 274 ss. ).

Ha desaparecido presencia, pero volverd a aparecer en otros segmentos de reescri-
tura de San Juan:
jAy, entrégate al mar de la presencia (SMA, 29)

originado en los versos del carmelita,

jAy!l, (quién podra sanarme?
Acaba de entregarte ya de vero (JC, 396)



4.— Fl iltimo verso de Hemandez citado es de El sitbo del mal de ausencia® que
nos abre como un abanico a otras muchas relaciones de intertextualidad:

Silbo de mal de Ausencia
Pedro me llamo, Pedro, pena mia

(..)

No seria esta llaga
...Dolido voy de zaga
del aire y ¢l ganado,

()

de la dolencia voy a la dolencia
por la dolencia y por la sierra arriba,
iAy, cudnta soledad sin la presencia
de tu compana, nieve decisiva!

(..)

cuya serenidad no hay quien discuta
(.)

la ausencia, esa hi de puta.

)

me boguiabre una /laga larga y cruda.
Me adamo en esta soledad vinda

()

Si viéndote moria de contento
no viéndote no vivo de penado.

(..)

jAy, apdrtate un poco que me asombre!
(..)

Como muere doliéndose, el cordero
(..)

asi de esta dolencia
de no verte estoy viendo gie me muero.

(...}

la eternidad Hagada de la vena

{...) ,

recéndito carifio de caverna

(...)

1Ay, enrrégate al mar de la presencia,
(...}

y otra dolencia sale al sol, lagarto.
(...}

No me des con el cardo de la ausencia,
(..

del recuerdo del gire de tu vista.

(...



iQue sea mi soledad la de la cuerna
de la cabra: compana!

(.

mds sereno que un hume de verano.
(..

Se para el aire, y queda

..)

que fu ausencia demora

(.-

en mi lecho, un atldntico de lana
(.

llagadas por el frio de encre
(..

¢l més alto lugar para mi pena,
mas atento a tu ausencia que td al ojo

{.)

la soledad pareja.
Acérecate: despeja

()
Al pie de tus pestaiias
(.0

No pudiendo seguir todos los caminos que se abren ante nosotros, detengdmonos a
considerar dos segmentos:

Ay, apdrtate un poco que me asombre (SMA, p. 28)
jAy, entrégate al mar de la presencia (SMA, p. 29)
que tienen su origen formal en otros dos segmentos de Juan de la Cruz:

Apdrtalos Amado

que voy de vuelo.

vuélvete paloma

que el ciervo vuinerado

por ¢l otero asoma

al aire de tu vuelo y fresco toma (JC, 396).
iAy!, ;quién podrd sanarme?

Acaba de entregarte ya de vero (JC, 396)

El «;ay!» el «apdrtalos» y el «entrégate» aparecen en ¢l texto de Herndndez en
parte modificados, pero los mismos versos de San Juan generan otros segmentos del
hipertexto, con otras modificaciones y otras modalidades. Asi, el

que voy de vuelo
con las otras presencias del tema en los textos de Juan de la Cruz;
al aire de tu vuelo y fresco toma (JC, 396)

en el vuelo quedé falto

(..)
mil vuelos pasé de vuelo (1C, 402)



en M. Herndndez aparece en una prosa titulada Ave-casual”
Se va de vuelo en vuelo, de claro en clare, de rama en rama

y en otras ocasiones:

Vendrin otra vez ~qué voy— la Primavera (OPC, 133)
en donde el «que voy» causal se ha convertido no sélo en exclamativa «jqué voy!» sino
que incluso se ha sustantivado la forma verbal «jqué voy!»;

Va de parto 1a luna {Prosas, 141)*

Iré a Orihuela en wn vuelo (Prosas, 68)%

Por los alrededores de mi llanto,
un paiiuelo sediento va de vuelo
con la esperanza de que en ¢l lo abreve (OPC, 79).

Vuelo vuinerado

(...

jApdrtate!, Sefior, que va de vuelo (OPC, 126)*
Pasa el aire de vuelo (OPC, 168)%

(Dénde pondrén su vuelo y su manida

las brisas y las plumas? (OPC, 185)*

Y finalmente, en el soneto Ser onda, oficio, nifia, es de tu pelo, el primer verso del
segundo cuarteto:

:Nifia!, cuando tu pelo va de vuelo™
i pc

El tema del «aire», que ya nos habia salido al paso anteriormente, nos lo hemos
encontrado ahora en el Silbo del mal de ausencia tres veces:

Dolido vey de zaga
del aire y el ganado®

No me des con la arista
del recuerdo del aire de tu vista®

Se para el aire, ¥y queda

En San Juan «aire» estd relacionado con «vuelo», «ciervo», «vulnerado», «otero»,
«amor», «olor», «aspirars:
A zaga de t huella
las jévenes discurren al camino
al toque de centella,
al adobado vino;
emisiones de bilsamo divino (JC, 397).

Detente, cierzo muerto.

Ven, Austre que recuerdas los amores;
aspira por mi huerto

y corran sus olores,

y pacera el Amado entre las flores (JC, 398).

el silbo de los aires amorosos (IC, 398)
aguas, aires, ardores (JC, 398)*

PRTO BN THN 106 1R ¢t Sam Tiem de Sundamental imgadancia. EL grimera e el
Céntico espiritual:



Allf me mostrarias

aquello que mi alma pretendia:

y luego me darias

alli td vida mia

aquello que me diste el otro dfa.

el aspirar del aire,

en la noche serena

con llama que consume y ne da pena (JC, 400).

y €l segundo, también de descripcion del encuentro amoroso, en la Noche oscura:

y el ventalle de cedros aire daba.

El aire del almena

cuando yo sus cabellos esparcfa

COon su mano serena

en mi cuello heria,

y todos mis sentidos suspendfa (JC, 400).

En Hermmandez hallamos numerosos lugares de presencia de los términos «aire», «vien-
to» y «huella»:

Si aungue me fuera, mi amor
que me puede y me atropella

se irfa tras de tu huella

por el aire de tu olor (TTO, 143}

en el Rayo que no cesa, el soneto 12, que ya hemos visto a proposito de la relacion
«ausencia» / «presencia» [ «dolencia» / «asistencia»:
por la ausencia del aire de tu viento (OPC, 241)

en ¢l Silbo de afirmacion en la aldea,

ocupaban el puesto de mis flores,

los aires de mis aires y mi rio (OPC, 200)
en el Rayo que no cesa,

Apenas si me pisas, si me pones _

la imagen de tu huella sobre encima (QPC, 244)
y en el Silho de la laga perfecta

Abre que viene ¢l aire
de tu palabra... jabre! (OPC, 216)

En el Silbo del mal de ausencia hemos hallado el motivo tematico de la «llaga»
paralelo en Herndndez al de la «dolencia», «ausencia», «pena»... En este texto se reparte
€N cuatro versos:

No seria esta {laga
sin curacidn, amor, sin ti, posible {SMA, 27)

me boquiabre ura /laga larga y cruda (SMA, 28)
la etemnidad lagada de 1a vena (SMA, 29)
llagadas por ¢l frio del enero (SMA, 31)
) En San Juan, este elemento léxico lo hallamos, con la antitesis, en Liama de amor
viva:
iOh regalada liaga! (JC, 408)%



con otras presencias intratextuales:
iPor qué pues has Hagado (JC, 396)
y en uno de mis ojos te Hagaste (JC, 397)
No llora por haberle amor llagado (JC, 406)
y todos més me Hagan (JC, 396).

Esta iltima produce en Heméndez
en ti busco el alivio de mis llagas
y cuanto mds lo busco, mds me llago (OPC, 204)*.
mientras ¢l verso ya citado de San Juan
iOh regalada Haga! (JC, 408)

da en Herndndez
la regalada llaga de tu sexo (OPC, 105)
La combinacién «regalada llaga» o el verbo «regalar»* y el adjetivo «regalado» se

bifurcan en nuevas presencias en otros textos de Herndndez*. Es interesantisimo por la
combinacién de las formas con variantes que supone Yy ¢l salto semdntico respecto al

hipotexto
Fl regalo, la llaga de  boca (OPC, 155)
en donde «regalo» estd entre «don» y «caricia» y la «llaga» recupera la imagen de
«heridafapertura/rojax».
En el poema Céntico-corporal (OPC, 149 ss.) se acumulan elementos lexicales,
sintagmdticos, de versos enteros tomados del hipotexto. Veamos algunos ejemplos:
Vivo yo, pero yo no vive entero”
(...)
canario adoleciente,*
(...}

;Ay! vida, mutilada,”
yo mi mitad, joh Bienamorada!®

)

{a soledad del huerto"

(..)

Soy llama con ardor de ser ceniza®
()

—joh qué puerra frecuente!—

..)

Le falta la merced de 1 asistencia
)

Tengo en estos rosales la presencia
()

(Por qué? de mi desistes,

(..



;Ay! 1a flor de los tristes
(.)
gimiendo mis heridas

(.)
de tus gratas manidas
(..)

jay! bello mal que cura

jay! alta nata de mi pastoria,
jay! majada segura

y oveja de mi hoca, si pastura.

()

Sigo tus huelias, flores de azahares,
te silbo y te zureo,
con los vientos de carne me peleo

Conviene insistir aqui en que los segmentos del hipotexto utilizado son como mate-
ria prima, que, mds o menos elaborada, entra a formar parte de la forma del hipertexto.
Pero el texto de San Juan no es imitado, sino, recordado, sefialado y re-presentado y
negado al mismo tiempo.

5.— Esta misma técnica creativa se puede observar en los textos en prosa, como por
ejemplo en el titulado Momento-campesino.

(...} siempre sereno (...) hace inflamables las semillas

(...) en su alma oscura (...) el Campo nos serena y pacifica
(...) en esta soledad de Dios (...) Cantos amartelados de
tértolas en amor, vilneras el silencio rumoroso (...)

misticas ascuas (...} 1a soledad aparta mds que la distancia
(...) Mis llagas son ya Hagas dulces, que no me duelen

(...y hombres de la soledad (...} 1a compana (...) en el

jordédn de vuestras soledades (...) joh inflamacion terrena!
joh Dios infuso! joh alumbramiento sosegado de la siembra!
{...) No mis arrimo al mundo y desarrimo al campe (...) entre
estos aires puros de almendras (...) (Prosas, 59 s5.)%.

6.— En el poema de Herndndez titulado Fuente-y Maria®, aparece (tomado del
Cdntico espiritual) el pronombre neutro «aquello»:

Alli me mostrarias

aquello que mi alma pretendia:

y luego me darfas

alli t1 vida mia

aquello que me diste el otro dia,

El aspirar del aire,

el canto de l1a dulce filomena

el sote y su donaire

en la noche serena

con liama que consume y no da pena (JC, 400)

Un solo elemento éxico, indeterminado y ambiguo, tiene en el mismo texto poéti-
¢o tres o cuatro traducciones (muestra patente de la densidad del texto poélico), a su vez
indeterminadas, ambiguas y por lo tanto interpretables en numerosos sentidos: «el aspi-
rar (...) el canto (...) el soto (...} su donaire (...) en la noche serena (...) con llama que
consume y no da pena». La declaracién en prosa de San Juan hace de este «aquello»
afiade otros significados, entre si contrastantes, que, racionalmente, se excluyen, y que
van enriqueciendo el mensaje poético:



Veamos (...} qué es aquel aquello (...) ;Y qué serd aquello que alli le dio? Ni gjo lo
vio ni oido lo oyd, ni en corazéon de hombre cayé (...) Pero porque no se deje de
decir algo de aquello, digamos lo que dijo de ello Cristo a San Juan en el
Apocalipsis por muchos términos y vocablos y comparaciones en siete veces, por
no poder comprehendido aquello en un vocablo ni en una vez, porque aun en todas
aquellas se quedé por decir {...) dice pues allf Cristo (...) Mas porque este término
no declara bien aquelles, dice luego otro y es (...} Pero porque tampoco este término
lo dice, dice luego otro mis oscuro y que mis lo da entender (...)

La declaracién de San Juan sigue con el mismo sistema por siete veces y concluye:

Hasta aqui son palabras de el Hijo de Dios para dar a entender aquello, las cuales
cuadran a aquello muy perfectamente, pero aiin no lo declaran, porque las cosas
inmensas esto tienen, que todos los 1érminos excelentes y de calidad y grandeza
bien le cuadran, mas ninguno de ellos le declaran, ni todos juntos (JC, 978 ss.).

Herndndez toma el relevo que Ie lanza San Juan y sigue afadiendo densidad y
modificando el mensaje del «Aquello», utilizando no sélo €l elemento 1éxico clave
sino una figura de aliteracién (de los fonemas consondnticos del pronombre indefini-
do neutro «aquello») que San Juan utiliza también en otra estrofa del Céntico
Espiritual:

En solo aguel cabeilo
que en mi cuello volar consideraste,
mirdstele en mi cuello,

y en él preso quedaste,
y en uno de mis ojos te lagaste.

y construye el soneto 21 de el Rayo que no cesa

;Recuerdas aguel cuello, haces memoria
del privilegio aguel, de aguel aguello
que era, almenadamente blanco y bello,
una a/mena de nata giratoria?

Recuerdo y no recuerdo aguelia historia
de marfi/, expirado en un cabello

donde aprendié6 a cefiir el cisne cuello

y a vocear la nieve transitoria.

Recuerdo y no recuerdo aquel cogolio
de estrangu/able hielo femenino
como una facteada y breve via.

Y recuerdo aquel beso sin apoyo
que quedé entre mi boca y el camino
de aguel cueflo, aque! beso y aquef dia.

Evidentemente podemos leer este soneto sin conocer la relacién que tiene con el
texto de San Juan. En ese caso el referente es «aquello» que sucedid, misterioso, pero
profundisimo, entre el «yo» y el «ti» del soneto (o entre Miguel y Josefina si lo con-
sideramos autobiogrifico). En el caso de que conozcamos la relacion de intertextuali-
dad con el C4ntico Espiritual y la declaracién en prosa, el referente sigue siendo
«aquello» misterioso que sucedié entre Miguel y Josefina, pero es tambi€n referente
lo que sucedi6, misterio y profundisimo también, entre los dos protagonistas de aquel
buscarse y encontrarse y escapar juntos del Cdntico Espiritual, y es referente también,
el texto mismo de San Juan, su lengua poética. Herndndez es un continuo ir més alld,
romper los mérgenes, buscar nuevos horizontes, darnos una lengua casteliana nueva
(sus numerosisimos neologismos son una prueba y otra su experimentalismo con los



signos de puntuacién), darnos una lengua poética nueva que parte de la lengua clésica
pero va mas all4, que continuamente va més all4 de su misma lengua poética. Muchas
gracias.

NOTAS

! Mi estudio ha tenido en cuenta, sobre todo, de Juan de la Cruz las poesias, y de Miguel Herndndez las poe-
sias entre Perito en lunas y Viento del pueblp, ambos excluidos; cito por las ediciones Vida y obras de San
Juan de la Cruz, Madrid, BAC, 1978, y Miguel Hemiéndez: Obra poética completa, Madrid, Alianza, 1982,
abreviadas respectivamente en JC y OPC. Cito obras del poeta alicantino por El rorero mds valiente, La tra-
gedia de Calisto, Otras prosas, ed. preparada por Agustin Sinchez Vidal, Madrid, Alianza, 1986; Prosas
liricas y aforismos, ed. preparada por M. de Gracia Ifach, Madrid, Ediciones de la Torre, 1986; y
Veinticuatro sonetos inéditos, ed. de José Carlos Rovira, Alicante 1986, abreviados TTO, Prosas y
Veinticuatro.

2 0PC, 246
* Prosas, 9.
*OPC, 321.

? En la historia de la poesia espafiola de nuestro siglo hemos insistido en la relacion entre los poetas pero olvi-
dando a veces que esta relacidn no es sélo generacional, de amistad, epistolar, de encuentros, sino también
(y desde el punto de vista poético esto tiene grandisima importancia) relacién paratextual (en epigrafes,
dedicatorias, citas internas) e intertextual.

¢ Turin, Giulio Einandi Editore.
T P4g. 6; la traduccidn es mia.

¥ Cito los textos de Juan de la Cruz y de Miguel Hernédndez subrayando los elementos léxicos y los sintagmas
intertextuales.

* Es el dnico nombre propio en todo el poema, y viene introducido sin aclaracién alguna; el carmetita lo toma
del Cantar de los Cantares, y por contexto debe ser interpretado como el enemigo de los amores entre el
Esposo y la Esposa.

' Conviene observar aqui cémo en este poema Herndndez usa un léxico poético codificado en lengua espafio-
la como mistico y especificamente de San Juan de la Cruz, en un contexto de descripcion de un partido de
fiitbol: «el silbo de los aires amorosos» (JC, 396) y «si pot ventura vierdes» (JC, 305) originan «;no silbard
la muerte por ventura» (OPC, 75) (referencia al drbitro, al silbate); «con ansias en amores inflamadas» es
origen del verso «inflamado en amor por los balones (OPC, 77).

'' Véase «Aquella eterna fonte est ascondida / que bien s€ yo do tiene su manida / aunque es de noche» (JC,
384) donde tiene el significado que le da el Diccionario de Autoridades: «El lugar, sitio u paraje donde se
recoge y reside alguno».

12 El Diccionario del uso espafiol de Marfa Moliner nos dice: «Manido, -a. Panticipio de Manir. (Aplicado a
comidas) vigjo o pasado. (Aplicado a temas y asuntos literarios: gastado o falto de originalidad). Sin duda
por interferencia seméntica como «mano», se hace equivaler exactamente a «manoseado». En este mismo
sentido enconramos «jen qué manida entrada» (OPC, 98), mientras en el sentido de «demora» hallamos
entre otros los siguientes pasos: «subterrdnea manida» (= pozo) (OPC, 102), «libre alquitara, donde tiene Ia
cera su manida» (= flor de almendro) (OPC, 112).

1* Véase también «que el ciervo vulnerado» (JC, 396) y «leones, ciervos, gamos saltadores» (JC, 398).

4 No sélo hallamos «ciervo/ciervas, sino también el «iras ti» y el «huiste» de Juan de la Cruz, trasformado en
«fugitivo» como figura etimolégica «intertextual».

* Cito por la edicién de Carmen Alemany Bay, en «Casi un inédito hernandiano: El silbo de mal de ausencia»,
Anales de Literatura Espafola, Alicante, 6, 1988, pdg. 13-31; a partir de ahora lo abrevio SMA. El
Diccionario de Maria Moliner dice: «Adamar: (ant.} 1. Amar con vehemencia, Adamarse. Adelgazarse un
hombre ¢ hacerse delicado como una mujers.

¥ «Tu presencia» de San Juan se ha convertido en Herndndez en «su sistema: anatomia»,

I” Este «jAy!», interjeccién de dolor, que tanta importancia tiene en la poética de Hemdandez creo que deriva
de los textos de Juan de la Cruz. Véase 1a nota 39,



12 «Cautetio» de Juan de la Cruz da en Herndndez «cauteriza y restafla» hablando de las heridas de un drbol
(OPC, 186).

¥ Publicado con variantes inleresantes en el Rayo, soneto 12 {(OPC, 241).

® «Aire» es oiro de los temas que Hemdndez toma de San Juan y elabora de forma muy original. Cfr. adelan-

te, pigina 20*.

21 En cuanto a «matars véase; «matando, muerte en vida la has trocado» (JC, 408) y «Si me mata tu presencia
/ ;c6émo pide tu pasi6n / a mi desesperacion / lo que tengo: paciencia? (TTO, 143); para «serenar» véasc:
«en la noche serena» (JC, 400}, «con su mano serena» (JC, 400), «en tu palma serena» (OPC, 155), «su
ronca voz serenar (OPC, 115), «y sereno mis ojos» (OPC, 153), y el homénimo «a la serena duerme mi
ganadox» (OPC, 178).

2 Cfr. nota 15.

B Cfr. Prosas, 54. En esa misma prosa hallamos otros segmentos de San Juan: «silbow, «inflama», «cintico»
(2), «oscuro», «soledad dnica».

 El segmento forma parte de esos materiales que mas bien parecen materia prima descartada o materiales que
esperaban hallar el lugar y el momento oportuno para ser insertados y que M. Gracia Ifach, que prepard la

edicion, llama aforismos. El segmento que cito aparece por lo tanto de contexto; ;no podria ser un heptasila-
bo, listo para ser utilizado? El paralelismo de «va de parto» con «va de vuelo» me parece indiscutible.

B En la prosa titulada Ramdn Sijé y escrita en ocasién de la muerte del amigo. el regreso a Orihuela de que
habla Heméndez es la vuelta para ver al amige en cuya muerte, dice, no cree.

% Se trata de un poema escrito por Hernindez a un accidente de aviacién. El «ciervo vulnerades se transforma
aqui en «vuelo vulnerados; la presencia del hipotexto se confirma tanto en la utilizacién de un verso entero
{con un simple cambio pronominal y el afiadido de la forma exclamativa tan tipica de Hemnéndez en este
periodo: «apidrtalos » / «jApdrtate!» y el cambio de sujeto en la otra forma verbal: «voy» f/ «va», como en el
VETSO «S¢ ausenta en su presenciax con la antitesis de que ya hemos hablado precedentemente.

7 El referente es el molino.

2 Ep e] mismo poema, Alabanza del drbol, son claros préstamos de San Juan: «Le diré al que impide y te val-
nera» «oh soledad sonora!» y «Cauteriza y restafia».

® Parece ser ¢l primer poema dado por el poeta a su futura mujer, cfr. Josefina Manresa, Recuerdos de la
Viuda de Miguel Herndndez, Madrid, Ed. de 1a Torre, 1980, pdg. 12; el motivo de cabello bien pudiera haber
sido inspirado en la estrofa del Cintico Espiritual que dice: «En s6lo aquel cabello / que en-mi cuello volar
consideraste / mirdstele en mi cuello / ¥ en él preso quedaste / y en uno de mis ojos te llegaste» (JC, 397)
hipotexto del soneto 21 det Raya (OPC, 247) como veremos mds adelante.

% Para «dolido», cfr. pigs. 10* de este estudio; «vey de zaga» estd construido con un crece entre «a zaga de tu
huetla» y «voy de vuelo» de San Juan.

N ydel arte de 1o vista», esté construido sobre «al aire de tu vuelo» de San Juan.

7 « Ardors es otro de los poemas que Hemindez toma de los textos de San Juan, desarrollindolo después aus-
nomamente en relacién casi constante con «cardo»,

» Cfr. otras presencias del tema «regalo» en Hemandez: «regalo de la playa y la salina» en el poema Mar y
Dios que cito por la edicién completa impresa por Carmen Alemany Bay, en «Construccion inédita del silbo
hernandiano», en Condados de Niebla, Diputacién de Huelva, 1990, pags. 92-100 (abreviado a partir de
ahora con Mar); «la regalada llaga de w sexo» (QOPC, 105); «jqué regalo’» (OPC, 109); «de un regalado
cuerpow (OPC, 130) y «El regalo, la llaga de w boca» (OPC, 155).

% En otros momentos la «llaga» de Hemdndez, metaféricamente casi siempre referida a la ausencia, a ia pena
de amor, va hacia imédgenes relacionadas con el sexo o con la boca femeninos: «Ya me duele Lu risa en esta
Htaga» (OPC, 267); «toda una pura lfaga» (OPC, 217); «Ni callaré jamds, hasta que puestos / en mi Hagada
boca blanca y negra / tus pechos, tierra, me harten de mordaza» (soneto XX, en Veinticuatro, 56); «eslas lia-
gas que levo boquiabiertas» (OPC, 199).

3 Cfr. «y yo le regalaba | y el ventalle de cedros aire daba» {JC, 401).

% Cfr. nota 32.

3 Los temas «vida» y «muerte» y todos los juegos paradéjicos posibles con ellos estin presentes en los textos
de San Juan de la Cruz son, por ejemplo: «Vivo sin vivir en mi / y de tal manera espero, / que muero porque
no muere. / (...} / En mi yo no vive ya, / y sin Dios vivir no puedo; / pues sin él y sin mi quedo, / este vivir
1qué serd? / Mil muertes se me hars, / pues mi misma vida espero, { ... / Esta vida que yo vive / es privacién
de vivir; / y asi es continuo morir / hasta que viva contigo. / Oye, mi Dios, lo que digo, / que esta vida no la

queres, ) . ) Rt oerie toteh IR 1R AR § T MY RSRTD, § PR, S S Vivo, mds mueratn (IC.
383) «Mas ;c6mo perseveras / joh vida! no recibes / de lo que del Amado en ti concibes?» (JC, 396), ¥ en



los de Herndndez con, igualmente por ejemplo: «para vivir, tu vida que no es vida» (OPC, 148), «con la vida
medio muerta» (TTO, 48) «me doy mds vida, oh Muerte» (OPC, 154).

* Cfr. «decidle que adolezco, peno y muero» (JC, 395).

* Algunos ejemplos de (Ay! en Juan de la Cruz: «jAy! ;quién podré sanarme» (JC, 396) «Y dice el pastorci-
co: jAy, desdichado» (JC, 406) y en Herndndez: «jAy, apértate un pocc que me asombre!» (SMA, 28) «jay!,
Jcudndo, cudndo, drbol? / jAy! ;Cudndo, cuindo, cudndo? / Cuando mi cuerpo vague, / jay! / asunto ya del
aire» (OPC, 213} «Ay, por vosotras, seno es ¢l racimo / y ;@y! por vosotras sexo boquiabierto / la sonrisa
informal de la granadax (Veinticuatro, 47) «;ay! jcémo! mis amores afervoran» (OPC, 155) «y el silbo / jay!
me sale vulenerado» (QPC, 184) y principalmente los poemas Del ay al ay - por el ay (OPC, 182 y ss.) y Ay
- eterno (OPC, 205).

@ Cfr, algunos ejemplos de «;(OAf» en Juan de la Cruz: «;O0h mi Dios!, ;cudndo serd?» (JC, 384) «;0h bos-
ques y espesuras» (JC, 395) «Mas ;c6mo perseveras / joh vida! no viviendo donde vives» (JC, 396) «j0h
cristalina fuentes (JC, 396) «'Ok ninfas de Judea!» (JC, 399) «;oh dichosa ventura's (JC, 400} «;Oh noche
que guiaste! / jok noche amable mds que la alborada! / ;O noche que juntaste» (JC, 401) «;Oh llama de
amor viva / jOh cauterio suave! / ;Oh regalada llaga! / jOh mano blanda! j0# toque delicado! / ;O lampara
de fuego» (IC, 408); y en Hemdndez: «joh, qué pastura de siempre» (TTO, 57) «de nevar; joh pureza levan-
tada! / joh montafiesa espuma permanente!s (OPC, 120) «j0h vida brevemente iluminada» (OPC, 125)
«(Oh sacerdote, danos, pure, Aquello» (OPC, 146) «;Oh sobrenatural toque! del cielo» (OPC, 155).

# En cuanto a «soledad», cfr. por ejemplo: «la sofedad sonora» (JC, 397) «En soledad vivia | y en seledad ha
puesto ya su nido / y en soledad la guia / a solas su querido f también en sofedad de amor herido» (IC, 399}
«en profunda seledad» (JC, 404) «He nacido cansado de soledad, rendido de amor, lleno de odio» (Prosas,
106} «infinita soledad (...) tempestades de la sofedad (...) el desamparo de su soledad (...) de su soledad
(Prosas, 76 y ss5.) de su soledad iluminada» (Prosas, 55) «la soledad pareja» (SMA, 31) «;Que sea mi sole-
dad 1a de la cuerna / de la cabra: compafial» (SMA, 30) «Me adamo en es1a soledad viuda» (SMA, 28)
«Vigilia y Soledad sonora y pura» (Mar, 99) «En una soledad impar que aqueja» (OPC, 225) «la soledad
suprema de los vientos» (OPC, 224) «La soledad cerrada de mi huerto» (OPC, 223) «;Ay, cudnta soledad
sin la presencia» (OPC, 214) «Se fue mi alegria / ¥ mi casa estd vacia / y llena de un no sé qué. / ;Por qué
Soledad se fue [ dejandome en soledad? /... [ s6lo me poadra curar / la cornada quien me ha herido, / Nunca
supe que estuviera / la cura en la enfermedad» {TTQ, 72) «la soledad les dio su seforfa» (OPC, 199) «sin tu
caricia, el tacio de la lana / y el de la soledad jqué arido fuera!s (Veinticuatro, 23) «La soledad me angustia
y desespera» (Veinticuatro, 27) «La soledad del nido» (OPC, 19) «de mads la soledad y 1a hermosura» (OPC,
168) «;soledad!: ;soledad de soledades!» (OPC, 169) «{oh sofedud sonora!» (OPC, [86} «...esta pena, esta /
soledad sombria / de mj aima» (TTO, 136).

42 Para «ardor», véase: «aguas, aires, ardores» (JC, 398); «sino la que en el corazén ardia» (JC, 401); «y ardo
en tu voz y en tu alrededor ardo / y tardo a arder 1o que a ofrecerie tardo» (OPC, 240); «arden solos Jos
cardos y las zarzas» (QPC, 216); «y carde que ardo sélo si te pienso» (OPC, 215); «Tembiar, arder de
miisica excesiva / fragor que turba y quema / morir de tan ardiente muerte viva / yo mi mejor poema» (OPC,
116).

4 «Alma oscura» parece derivado de «noche oscura» de San Juan, sintagma al que Herndndez dedica sus aten-
ciones: «en la noche mds alta y mas oscuara» (Mar, 99}, «entre las dos noches oscuras del cuerpo» (Prosas,
40); «por una noche oscura de sartenes» (OPC, 241); «;Metro! jqué noche oscura» {OPC, 222). «Silencio
rumoroso» va puesta en relacién a «soledad sonora» y «misica callada». «Compaiia» tiene su origen en
«mas mira las compafias | de la que va por insulas extrafias» {JC, 399} y se desarrolla discretamente en
Hernandez: «Que sea mi soledad la de la cuerna / de la cabra: compana! (SMA, 30); «de tu compaia, nieve
decisiva! (OPC, 214); «Soledad deja esa saha / por este carific que / no me deja sdlo: sé / soledad de mi
compaia» (TTO, 145); «quehacer de amor a su esposo / pues sois la mejor comparia» (TTO, 136): «sin
compana, sola» (TT0, 136). El «arrimo» y «desarrimo» tiene contextos tanto en Juan de la Cruz como en
Hemdndez: «sin arrimo y con arrimo» (JC, 403); «sdlo en su Dios arrimada» (JC, 403); «sin hallar arrimo
y pie» (JC, 407); «arena y mar, me arrimo y desarrimo» {OPC, 239); «Desde las siete parto a las majadas / a
la luz secundaria de los astros, / a tu voz, a tu encuentro y a tu arrimo». (Veinticuatro, 35); «No me llevéis,
sonambulo, al arrimo» / de los dulces pecados de mi huerto» (Veinticuatro, 47); «;con qué prudencia! arri-
mo» (OPC, 137); «Sin arrimo de nadie, / con mi fe, con mi errimo» (OPC, 152); «impurezas y miculas te
arriman» (OPC, 155); «;por qué? se desarrima» (OPC, 170).

# También construido come una red de elementos del hipotexto de San Juan: sin otra luz, a escuras, que ti
misma / {...) / tw muisica, que llevas, sifenciosa / en tu palma serena. / El regalo, la llaga de tu boca, / (...} /
jay! jcémo! mis amores afervoran / (...) / impurezas y mdculas te arriman [ (...) / ; Qué sabores de Aguello
encuentras, lengua? / (...) / ;Oh sobrenatural togue! del cielo.



